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從粵劇大老倌離世 
探討行當培訓需要

撰文：黃悅博士（粵劇研究者）

2021 至 2022 年，是香港粵劇業界從深受 COVID-19 新冠病毒

影響後逐漸復甦的兩年，但亦是三位前輩大老倌尤聲普、陳好

逑、任冰兒相繼離世的兩年。

1 扼要敘述三位大老倌的離世
   及其生前藝術成就

千面老倌尤聲普於 2021 年 5 月 17 日在醫院離世，享年 89

歲。1 尤聲普於 1932 年出生，乃廣東順德人士。他的父親尤

驚鴻在粵劇戲班中擔任男花旦，尤聲普自小在戲班中長大，

深受熏陶。六歲初踏台板，隨後拜師陳少俠，正式展開其粵劇

演藝生涯。2 在上世紀五十年代，尤聲普定居香港，受聘於北

角遊樂場的戲台，至六十年代嶄露頭角，在尤龍、孖寶、新鳳

凰等劇團擔任文武生、武生、老生等行當的主要角色，並且有

機會參與新劇目的開山。3 至七、八十年代，香港粵劇界盛行

六柱制，粵劇市場也主要流行才子佳人的生旦戲。當時，縱使

尤聲普經常參與香港各大劇團的演出，而在六柱中，他的丑生

演出尤為出眾亦最為頻繁，但他並沒有因此而固定下來，反而

經常以武生、老旦等行當登場。1981 年尤聲普拜京劇大師李萬

春為師。4 到了九十年代，尤聲普已成為最熱門的粵劇老倌之

一，據統計，他曾創下一年演出超過 200 場的記錄。5 1995 年

2 月，在為他度身打造的新戲《霸王別姬》中，尤聲普以大花

面擔綱，受到觀眾的熱烈歡迎。要知道，以生旦以外的行當擔

正頭牌在當時是較為少有的。6 千禧年後的新世紀，尤聲普除

了參與各大劇團的演出外，還於 2001 年在新光戲院舉行了《尤

聲普名劇名伶精英匯演》7 及於 2004 年在元朗劇院和沙田大會
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 尤聲普 1981 年《明末遺恨》劇照，飾演袁崇煥。（由《戲曲之旅》月刊提供）

堂舉辦了「重演優秀粵劇作品」等系列的演出。8 尤聲普長達

80 多年的粵劇演藝生涯中，塑造的經典人物不知凡幾，如《十

奏嚴嵩》的嚴嵩、《再世紅梅記》的賈似道、《紫釵記》的黃

衫客等都深入人心。他的首本名劇包括《霸王別姬》、《李太

白》、《佘太君掛帥》、《曹操．關羽．貂蟬》、《李廣王》等，

其中《李廣王》更被《粵劇表演藝術大全（劇目卷）》所收錄。

藝術旦后陳好逑於 2021 年 7 月 23 日因癌症病逝，享年 90

歲。9 陳好逑於 1930 年出生，父親乃粵樂名家陳啟鴻，創辦

昇平音樂社和國聲劇社，陳好逑自幼深受熏陶，曾受業於蘭

芳劇學院，隨後與陳寶珠、蕭芳芳等一同師承京劇武旦粉菊

花門下。10 早期，陳好逑隨羅劍郎、何非凡等名伶至湛江、

越南、新加坡、馬來西亞等地演出，從第三花旦、第二花旦

逐漸嶄露鋒芒。上世紀六十年代開始，林家聲與陳好逑組織
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陳好逑 2012 年《沈三白與芸娘》劇照，

飾演芸娘。（由《戲曲之旅》月刊提供）

任冰兒 2012 年《新編焚香記》劇照，飾

演鴇母何媽。（由《戲曲之旅》月刊提供）

慶新聲劇團（1962-1965）及頌新聲劇團（1966-1993），先

後開山了《雷鳴金鼓戰笳聲》、《碧血寫春秋》等劇目。11

阮兆輝亦與陳好逑組成好兆年劇團，亦開山《文姬歸漢》、

《呂蒙正》等劇目。12 千禧年後，陳好逑因健康問題大幅度

減少參與粵劇表演。由她擔綱的演出雖然為數不多，但水準

依舊。如與龍貫天合作的《杜鵑山》，與羅家英合作的《鐵

馬銀婚》、《英雄叛國》，參演楊智深的新編粵劇《乾坤鏡》、

《捨子記》等都是高水準的演出。2002 年，香港藝術節推

出了《文武雙全——陳好逑》的系列節目，陳演出了《無情

寶劍有情天》、《朱弁回朝》、《三夕恩情廿載仇》、《鐵

馬銀婚》、《文姬歸漢》等劇目，總結並肯定了她一生在粵

劇領域的藝術及成就。13

二幫花旦王任冰兒於 2022 年 5 月 21 日離世，享年 91 歲。14

任冰兒於 1931 年出生，是粵劇名伶任劍輝的堂妹，乳名「細

女」，粵劇行內人稱之為「細女姐」。她自小跟隨任姐，任姐

的粵劇藝術和為人處世，她從小就耳濡目染。11 歲在南灣遊

樂場初踏台板，從新聲劇團的梅香做起，逐漸成長為任姐身邊

的二幫花旦。15 在仙鳳鳴、雛鳳鳴劇團是必不可少的六柱之

一，及至後來在梅雪詩的慶鳳鳴、鳳和鳴劇團，她都擔任扶

掖後輩的重要角色。任冰兒雖然早已具備擔綱正印花旦的條
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件，但她一直堅守二幫花旦的位置。在 1955 年 4 月，她與丈

夫石燕子組成了燕新聲劇團到新加坡演出《洪熙官三打武當

山》等武打劇目，並由她擔任正印花旦，是她少數擔正的演

出之一。16 任冰兒參與了任劍輝、白雪仙、林家聲等多位名伶

的開山首本戲，塑造了《紫釵記》的浣紗、《帝女花》的瑞蘭、

《無情寶劍有情天》的桂玉嫦等經典粵劇人物角色，此後演

員無出其右。

於 2021 至 2022 的兩年內，三位重量級老倌相繼離世，讓人唏

噓不已。但與此同時，不免為粵劇表演藝術的未來發展擔憂。

尤其是像尤聲普般能夠跨行當，像陳好逑般優雅端莊的青衣正

旦，像任冰兒般的二幫花旦，都是極須傳承下去的粵劇行當。

這是非常值得關注的問題。

2 討 論 在 生 旦 戲 中 丑 生、 二 幫 花 旦 的 作 用 
  （以《紫釵記》為例）

粵劇從上世紀三十年代受經營成本壓力影響，將原有十大行當

（武生、正生、小生、小武、正旦、花旦、公腳、總生、淨、

丑）精簡為六柱制（文武生、正印花旦、小生、二幫花旦、武

生、丑生）。17 六柱僅是劇團組織制度的職位稱謂，並不能作

為行當的劃分，在舞台上，每一「柱」都需要掌握數種行當藝

術才能勝任演出。六柱制的確立實際上已有以生旦為主的發展

趨勢，粵劇觀眾的喜好以至編劇家為了遷就市場需求而調整創

作方向，更加促使粵劇向以生旦為核心的趨勢發展。時至現

今，粵劇表演市場更呈現生旦戲佔據大部分演出比例的情形。

目前，生旦戲為主的粵劇市場不利於其他行當藝術的保存和發

展，尤其是人材培訓。喜歡並有志於從事粵劇表演的年輕人在

當代香港社會本來就是極少數，這些年輕人往往一開始就會選

擇學習生旦，立志要做文武生或當家花旦，使其他行當的藝術

面臨乏人承傳的困境。但是在粵劇的表演和發展中，即使是在

已經成為經典的生旦戲裡面，其他行當的作用都是不可忽略

的。例如在《紫釵記》這齣膾炙人口的任白生旦戲裡，開面的

黃衫客既能推動劇情進展，又能增添整台大戲表演的厚度。

1957 年 8 月 30 日在利舞台開山時 18，由梁醒波飾演的黃衫客
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可謂經典，無論是人物造型，還是官話口白，都讓人眼前一亮，

在〈花前遇俠〉一場與霍小玉的對手戲，既能襯托出霍小玉的

悽涼可憐，又在適當的時候起到舒緩作用，不讓舞台氣氛一直

低迷，在經典名段〈劍合釵圓〉前後，他對劇情的推動作用也

是不可或缺。同樣在《紫釵記》中，二幫花旦浣紗也是貫穿全

劇的重要角色，在故事推進中，需要她言小姐之不能言，做觀

眾心中所想，在表演中，一直傍在正印花旦身邊，起到齊、

隨、引、托的作用。在〈墜釵燈影〉一場，二幫花旦更是肩負

「神秘任務」，正印頭上的紫玉釵萬一意外不能順利墜下，二

幫要借著攙扶小姐的動作偷偷拔下掉落地上，故事才能繼續演

下去。二幫花旦其實並非名氣較小、演得沒有那麼好的花旦；

做這個崗位，有很多需要特別學習的細節，但其重要性常被忽

略，若沒有二幫肩負「神秘任務」，就會出現了某劇團演出時

需要正印自己親手拔下紫玉釵扔到地上的尷尬場面。

3 目前香港粵劇培訓機構課程怎樣做行當培訓
3.1 香港演藝學院戲曲學院

香港演藝學院戲曲學院於 2013 年成立，是全球首間提供四年

制榮譽學士課程、主修「粵劇表演」及「粵劇音樂」的院校。

學院為符合資格的申請者提供三個不同學習時長和深度的課

程，分別為基礎粵劇文憑、粵劇專業文憑、戲曲藝術（榮譽）

學士課程。這三種課程均分為粵劇表演與粵劇音樂兩個專業方

向。 其中，粵劇專業文憑為新設的兩年制課程，為粵劇從業

人員提供提升自己專業技藝的機會。而基礎粵劇文憑及戲曲藝

術（榮譽）學士課程的收生對象則主要是獲得符合入讀資格的

香港中學文憑考試成績及其他同等學歷的學生，為中華文化產

業培育新一代人才。基礎粵劇文憑為一年全日制課程，旨在鞏

固學生在粵劇藝術的基礎，畢業後可銜接修讀四年全日制的戲

曲藝術（榮譽）學士課程。畢業生可投身粵劇業界工作，或選

擇繼續進修。戲曲學院亦設有粵藝青少年導修計劃，是為 9 至

17 歲的青少年而設的戲曲表演課程，畢業生可報考戲曲學院

全日制課程。

戲曲學院設有數個專業授課教室、排練室及設施設備，能提供

優質的場地給予學生上課和練功，亦具備高水準師資團隊授

4-5



香
港
戲
曲
概
述

香
港
戲
曲
概
述
22
00
22
11

22
00
22
22

課。戲曲學院的專任教師陣容強大，包括有中國戲劇梅花獎得

主、音樂系哲學博士、資深從業員等。學院亦會因應學生學習

需要，延請業內知名演員、演奏員、導演等以到訪藝術家的形

式提供教學與實踐指導。

學院通過自編教材、制定階段性的評核要求、設立京崑選修

課、劇目大師班等方式，力求讓學生在現代教育框架中，接受

規範性的傳統粵劇表演藝術教學。以四年制本科生課程為例，

主修學科包括基本功（毯子功、腰腿及靶子）、形體（身段及

程式）、粵曲演唱、演出實習、劇目學習、行當劇目進階、畢

業演出等；輔助學科包括粵劇樂理、戲曲與中國文化、粵劇發

展史、化妝服裝穿戴等；此外還有涉及粵劇教學法、粵劇研究、

傳統例戲、京崑概論與折子戲、粵劇編撰等方面知識的戲曲學

院選修科目。以行當科目「行當劇目進階」為例，學生透過實

踐練習和排練所屬行當類型的折子戲之教學與學習方式，讓學

生掌握行當角色「唱做唸打」的演繹技巧、舞台調度及人物塑

造。課程可供選擇的劇目主要為傳統劇目中的折子戲或長劇選

段，如《平貴別窰》、《三岔口》、《蘆花蕩》、《焚香記》、

《穆桂英招親》等，所涵蓋行當包括武生、小武、武丑、花面、

青衣、武旦等。此外，「行當研習」讓學生學習建立行當識別

區分及應用的能力，研究所屬行當的表演技巧、技術和規律，

學習行當套用在人物角色的設計、推衍、構成及詮釋處理，強

化行當特色的表演法，並鑒別不同行當的要領，為學生將來從

事粵劇演出建立良好的規劃及發展。學生根據行當學習（生、

旦、淨、末、丑）對應劇目，針對行當角色學習所需表演技巧

和技術。

劉國瑛院長介紹，從入學面試直到畢業的整段學習歷程，戲曲

學院都一直會根據每位學生的功底及自身特色進行教導和指

引，並為學生提供生涯規劃。在基本功等課程的基礎上，學院

於每學期排演《鑼鼓響》演出，演員、樂隊、幕後製作團隊成

員均由演藝學院學生擔任，是學生實踐所學的平台，也為觀眾

及社會呈現學生的學習成果。這樣的安排可以讓學生熟悉及學

習粵劇舞台演出中的演出需求和規矩，畢業後投身業界時能更

好適應市場需要。在劇目的選擇方面，《鑼鼓響》通常以折子

戲為主，按照學生的條件學習和排演粵劇選段。近年較特別的

《鑼鼓響》演出包括 2023 年 2 月 24 至 25 日由學院講師周仕
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香港演藝學院戲曲學院學生排演粵劇折子戲《劉金定》之〈碎牌招親〉。 

（照片由香港演藝學院戲曲學院提供）

香港演藝學院戲曲學院學生排演粵劇折子戲《活捉張三郎》。 

（照片由香港演藝學院戲曲學院提供）

4-7



香
港
戲
曲
概
述

香
港
戲
曲
概
述
22
00
22
11

22
00
22
22

深博士編劇及邢金沙副教授擔任藝術總監的《海珠灣》，以

及 2023 年 6 月 30 日與 7 月 1 日的經典長劇《夢斷香銷四十

年》。其中《海珠灣》更獲得國家藝術基金二零二四年度傳

播交流推廣資助項目的支持，於 2024 年 12 月至 2025 年 1

月在大灣區各個城市進行巡演與專題講座，向更廣泛地區的

社會大眾及業界人士展示學院學生和畢業生的才華。

3.2 八和粵劇學院

八和粵劇學院開業於 1980 年，是香港八和會館的教育分支

機構，提供粵劇專業教育，其目標為培養新一代的粵劇人才，

促進粵劇藝術的持續發展。19 自 2009 年因應市場需要重新組

合課程後，八和粵劇學院開設有四年制青少年粵劇演員訓練

班，招收 13 至 20 歲青少年，旨在培育新一代的粵劇演員。

此外還設有技能提升計劃，旨在提升現職粵劇演員的表演技

藝。青少年粵劇演員訓練班自 2009 年第一屆招生至今共有

六屆畢業生，學員畢業後可通過考試進入「油麻地新秀演出

系列」或演藝學院戲曲學院繼續深造，也可直接進入粵劇戲

班，邊做戲邊繼續學習。據課程主任呂洪廣先生所述，六屆

畢業生裡面有大概 50% 以上成為專業或半專業的粵劇演員。

新學員入學時，一般按照男學員學生、女學員學旦的原則分

班，學藝一段時間初步入門後，如果有身高優勢、嗓音優勢，

或是學員本人意願，女學員也可以學生行。學員唱功、基本

功、毯功、靶子、表演等課程都只分生旦，而行當表演藝術

則在教戲、排戲的過程中以因材施教的方式傳授。每年 7 月

或 8 月在高山劇場會有一場學員匯報演出，演出多數以折子

戲的形式呈現，根據學員的程度和可能請到的導師，與學員

溝通後選定劇目。在這個過程中，有學員因為身材圓潤更適

合演丑生，或是因為倒嗓聲音嘶啞就編排演掛鬚老生，或是

學員對某齣行當戲感興趣，就特邀廖國森與陳嘉鳴、陳咏儀、

林寶珠聯合指導他們相應的行當技巧，並排演《活捉張三

郎》、《二堂放子》、《貂蟬拜月．表忠》、《打金枝》、《碧

血寫春秋．斬子》等相應劇目。有學員入學時就有一定身體

條件和武功基礎，可向小武、武生行當發展，就另外預約練

功時間，由呂洪廣導師及曾在劇團擔任龍虎武師的學院導師

教授武技，排演《挑滑車》、《劈山救母》、《獅子樓》等

4-8



香
港
戲
曲
概
述

香
港
戲
曲
概
述
22
00
22
11

22
00
22
22

劇目。更有特別培訓計劃，由學院資助優秀學員繼續培訓深

造，根據具體排演劇目需要請行內優秀演員特別教授，如《觀

音十八變》等。青少年粵劇演員訓練班的畢業學員目前在專

業劇團內，出演行當覆蓋小生、小武、老生、丑生、正旦、

花旦、公腳、淨、丑等，可謂較為全面。

3.3 劍心、聲輝等有兒童粵劇課程的劇團

為業界培訓粵劇專業演出人才的機構還有劍心粵劇團、聲輝

粵劇推廣協會。

劍心粵劇團由粵劇資深生角演員梁森兒女士創立，至 2024

年已有 30 年歷史。20 劍心粵劇團設有兒童及青少年粵劇培

訓課程，亦有成年人粵劇培訓班及成年人粵劇興趣培訓班。

其中兒童班招收 6 至 15 歲或 18 歲以下初學者，青少年班

招收 15 歲至 25 歲或 8 歲以上有一定基礎者，課程內容包

含唱科、基本功、演科。兒童班逢周六上課，青少年班逢

周日上課，課時覆蓋整天上下午時間，不以男女生旦分班，

所有學員不分年齡一同上課排戲。此外還不定期開設鑼鼓、

化妝、蕩子、排場等課程，亦會組織學員集體前往劇場或

戲棚觀摩演出，力求做到全方位培育，「把粵劇所需的知

識和技巧都兼顧傳授」21。

行政藝術總監梁森兒女士談及，現今香港粵劇偶像不多，很

多小朋友只知道做靚仔靚女，因而很多藝團及導師多排演

《帝女花．香夭》、《鳳閣恩仇未了情．胡地蠻歌》這一類

生旦折子戲，而且就正常而言一周只上課一天，練功時間不

多，能夠承受勒頭、穿著高靴練功的青少年很少，所以能演

小武這些需要功夫在身的行當的學員也極少見，偶爾有一個

吃得了苦中苦的，現在已經成長為專業演員。

劍心粵劇團的目標是培養粵劇接班人及觀眾，在近年的兒青

班學員實習表演中，大多排演前輩的名劇，如《蓋世雙雄霸

楚城》、《梟雄虎將美人威》、《情俠鬧璇宮》、《百戰榮

歸迎彩鳳》、《江山錦繡月團圓》、《龍鳳爭掛帥》、《春

花笑六郎》、《辭郎洲》等，而成人班則排演長劇，如《紅
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鸞喜》、《紅菱巧破無頭案》、《糟糠情》等，一來讓學員

在排練和演出的過程中能夠熟悉整本戲的台前幕後流程，以

後更容易銜接專業演出，二來長劇角色更多更齊全，除了六

柱以外有更多下欄角色，可以安排學員輪換出演，積累更多

舞台經驗。

目前在專業劇團演出的劍心畢業學員，有女文武生、刀馬旦、

小武、二幫花旦，而在劇團實習的學員，也有小花面、丑旦，

都能根據劇團需要而派角演出。

聲輝粵劇推廣協會成立於 2003 年，「以研究及推廣粵劇傳統

藝術為宗旨，積極培育粵劇觀眾及演員接班人」，於 2008 年

5 月正式成為政府註冊的慈善團體。聲輝設有兒童、青少年

粵劇訓練班，兒童初學班和兒童中班在周六上課，青少年班

和青少年進階班在周日上課。據芳雪瑩會長介紹，為了方便

導師指導，兒童和青少班裡面的兩級分班，按照造詣而非年

齡來劃分；進入初級班之後掌握一定難度技藝，就可以升上

中班或進階班。目前最小的學員年齡僅有兩歲，最大的學員

是 25 歲。學員最初入學的時候不知道自己適合什麼角色，一

般按照男生、女旦來開始學習，變聲期後再重新根據聲音特

質或者外形特點來選擇具體行當。例如小時候做將軍、駙馬

的男學員，長大後外形適合演丑生，就會鼓勵他上網觀看梁

醒波的視頻，先培養興趣再因材施教地栽培，排演《大鬧梅

知府》；也有男學員在青春期後喜歡做武生，就教他相應的

行當技巧和介口，排演《再進沈園》、《楊繼業碰碑》等劇

目；更有學員一人能勝任小生、武生、老生、花臉數個行當，

曾經演出過駙馬、陸登、蕭何、項羽，並由楊劍華導師為他

度身訂做教授《打漁殺家》。

芳雪瑩會長表示，她曾撰寫一些適合青少年排演的劇目如《鐵

馬金戈家國情》，在尾場編排 100 位小朋友上場，盡量讓更多

學員上台表演，也會選取一些比較適宜兒童少年演出的劇目，

因應學員的水平和特點來分派角色，但有時候學員不願意接

受，就需要反復耐心的溝通和協調，例如有女學員就不肯做

《搶笛》，家長也不希望女兒做彩旦，又例如在《猴王借扇》

一折裡面，八戒、牛魔王這兩個角色就比較難找學員做，沙

僧有一次甚至是女學員反串的。迄今為止，聲輝粵劇推廣協
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會培養出來的學員有入讀演藝學院繼續深造，還有成為編劇、

學習樂器研究廣東音樂等進入粵劇相關崗位，可謂人盡其才。

4 香港現在運作的劇團演出中行當演員的來源
   及培育

香港現今正在運營的粵劇劇團演出，六柱以外演員的數量並

不能滿足演出市場的需求，下欄演員或龍虎武師一晚趕兩場

時有所聞。就六柱而言，能承擔丑生、武生崗位的新演員也

相對較少。受 COVID-19 新冠病毒影響而停演亦造成粵劇人

才流失。新冠時期過去，粵劇演出市場逐漸復常，更加需要

培育、補充新生代人才。

目前劇團除生旦以外的行當演員人才主要有以下幾個來源：

第一是在上文所述的粵劇演員培訓機構的畢業學員中在正式

入行前已經完成了自身行當選擇的人員。這部分人員由於在

機構中已確定了行當選擇，按照各機構因材施教的培育方

向，他們能夠較早接受相關行當的能力、技巧、知識儲備等

內容的傳授，亦能夠在機構組織的演出實踐中以其選擇的行

當出演折子戲或參演長劇。他們擁有較好的行當培訓和較多

的演出經驗，因而他們在進入劇團後能夠較好較快適應專業

演出，逐漸確立自己在行內的口碑，得到穩定的演出機會和

較好的收入，也就能夠花費更多的時間和精力去精研自身的

行當表演藝術，不斷完善和升華。

第二是以生旦行當入行，但因為各種原因未能成功上位的人

員，他們為生計很可能改做其他行當。這部分人員改行當並

不是一個容易的過程，因為在原有的培訓內容中並不包含所

要投身的新行當的特色內容，只能邊做邊學，就算有前輩指

導，也可以到機構的成人課程班回爐重造，也囿於時間、精

力、收入等因素需要因應演出劇目而臨急抱佛腳，這樣習得

的行當技巧雖然可以積少成多，但缺少系統性，要在更長的

時間段後才能打好基礎，其後才能有精進的可能。

第三是僅接受過短期訓練課程的下欄演員，在積累了較多的

舞台經驗和人脈後，亦可能晉身行當演員。但他們即使學習
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模仿能力很強，實際上沒有多少功在身，可以加入的行當選

擇非常有限，能承擔的戲份也有限，僅能作為襯托之用。

此外，除上述香港本地演員來源外，還有來自廣東省、廣西

省的新生代演員，他們在當地曾接受戲校或武術訓練，基功、

武功扎實，但唱腔和舞台經驗往往與香港本地演出有「水土

不服」的部分。他們如何融入香港劇團，如何贏得觀眾讚賞

和票房，是另外一個話題。

5 廣東藝術職業學院粵劇學院中對學生行當的  
   劃分和培養

廣東藝術職業學院的前身為有半個多世紀辦學歷史的廣東粵

劇學校和廣東舞蹈學校。廣東粵劇學校於 1958 年由「小生

王」白駒榮創立，1969 年停辦後，於 1971 年恢復辦學，由

紅線女任校長。2003 年學校落戶佛山市南海區大瀝鎮，2012

年與廣東舞蹈學校合併建立廣東舞蹈戲劇職業學院，2024 年

更名為廣東藝術職業學院。22 粵劇學院是其中一個教學機構，

目前開設粵劇表演、粵劇音樂兩個專業。粵劇表演專業招收

三年制（供高中畢業生投考）、五年一貫制（供初中畢業生

投考）、八年一貫制的學生（供小學畢業生投考），畢業後

均獲得大專文憑。

與香港青少年粵劇培訓機構週末上課的模式不同，粵劇學院

是全日制職業教育，學生寄宿在學校，週一至週五全日上課。

粵劇學院的學生年齡最小的為 12 歲，畢業生一般是 20 歲，

在 3 年到 8 年的全日制粵劇表演專業學習中，他們如何選擇

自己的行當、將會得到如何的培養，在學校公佈的八年一貫

制人才培養方案中可以找到部分答案。23 除了基礎文化課以

外的課程設置包括有基本功（前 4 學年）、毯子功（前 3 學

年）、身段（前 4 學年）、把子（前 4 學年）、唱功（前 7

學年）、劇目（第 3-5 學年）、戲曲表演與創造（第 6、7 學

年）；另外還有聲樂訓練（前 2 學年）、正音訓練（第 1 學期）、

形體訓練（第 13 學期）、視唱練耳（第 2 學年）等必修拓展

課以及戲曲技術通識（第3學年）、中國戲曲史（第14學期）、

粵劇排場（第 4 學期）、戲曲鑒賞（第 13 學期）、粵劇結構

（第 13 學期）等限選拓展課程。最後 3 個學年特別加入校內
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廣東藝術職業學院粵劇學院學生劇目排練現場（黃悅攝於 2023 年 6 月 10 日）

廣東藝術職業學院粵劇學院學生基本功課程（黃悅攝於 2024 年 3 月 29 日）
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外實踐的綜合實踐課，最後一個學年還設有頂崗實習，安排

學生到與學校有合作的粵劇專業院團參與演出實踐。據伍韻

飛副院長介紹，粵劇學院八年一貫制 30 名學生 12、13 歲入

學時基本上是按照男生女旦分班學習基本功、毯子功等粵劇

表演基本課程，到第 3 學年開始，一來學生已經有一定的基

礎，二來男生的變聲期接近完成，聲音特質開始穩定，就開

始接觸粵劇劇目，在劇目表演的學習過程中，結合學生條件

和自身意願，在劇目課的 3 年時間內初步確定自己的行當，

然後在未來的幾年時間內不斷精進和實踐。學院也會鼓勵有

條件或有興趣的學生選擇較為冷門的行當修習。為了做好粵

劇行當傳承，學院邀請行內成名演員到校教導學生，並在校

內外劇目實踐時，安排傳習冷門行當的學生擔任較為重要的

戲份或出演較多的場次，在實習和就業方面，省市專業院團

也會較為青睞這部分學生。

例如目前在廣東省粵劇院工作的零零後青年演員麥衞明的成

長過程就比較能夠佐證伍副院長的說法。麥衞明是深圳人，

2014 年考入粵劇學院，在梁建忠老師教授的劇目課上主動舉

手申請學習《搶笛》，開始進入彩旦行當的學習，其後得孫

業鴻老師傳授《拾玉鐲》一折裡孫大娘的飾演技巧。在學習

和排戲的過程中，麥衞明發現自己平喉唱得比子喉更好，於

是向學校申請學習老旦戲，學校邀請有多年老旦表演經驗的

李虹陶老師傳授《岳母刺字》。在 2019 屆粵劇表演中專班

到廣東粵劇院進行實訓期間，麥衞明參加新編神話劇《鵲橋

會》的排練與演出，全劇擔任王母娘娘一角，她的出色表現

得到觀眾的讚賞，畢業後進入廣東粵劇院工作，飾演彩旦和

老旦兩個行當角色，現在已在多部劇目中擔任重要角色。24

6  對粵劇業界加強行當培訓的建議

在香港，生旦戲佔據大部分演出市場，其他行當的表演藝術

正在逐步失傳，需要粵劇業界、政府機構、民間力量多方攜

手合作保育，中國戲曲節的「武生藝術專場」、春暉粵藝工

作坊的「粵劇生、旦、淨、丑行當展演」、采泠薈的「傳幫帶」

等都是當時頗有影響力的嘗試。但行當保育是一個長期的過

程，需要持續的支持和努力。「粵戲越精彩．廣東戲曲行當
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展演」是一個可供參照的做法。

「粵戲越精彩」是由廣東省文化廳主辦、廣東藝術研究所承

辦的演出與學術研討會系列活動，於 2015 年首次舉辦，主

題為「粵戲越精彩．粵劇與全省地方劇種經典折子戲交流演

出」。在 2017 年的研討會中，國家一級編劇賴漢衍建議：「戲

劇人要懂得製造焦點，讓劇種有活動，不妨關起門來，搞地

方名角排名，如雷劇四大名旦、四大小生，湛江粵劇四大名

旦、四大小生等。」25 至 2019 年，「粵戲越精彩」轉型為廣

東戲曲行當展演與比賽活動，「擬自 2019 年起，每年舉辦

一次，每次兩個行當，三年一輪。通過大比拼，使戲曲各行

當演員得到鍛煉，促進各劇種行當的交流和提升。」26 2019

年選擇了青衣、丑行兩個行當，40 名演員參賽，經歷三天四

場展演，由九位業內資深專家現場打分評選出「十佳青衣」

和「十佳丑角」。此後，2021 年選擇淨行、武旦，2022 年

選擇小生、花旦行當，2024 年選擇老生、老旦、武生、武旦

四個行當，均進行了展演和比賽。

「粵戲越精彩．廣東戲曲行當展演」是由政府文化部門主辦，

藝術研究機構承辦的行當展演和比賽活動，能夠得到政府、

業界、觀眾的共同認可，它頒發的獎項對於演員的藝術生涯

有重要意義，對劇團而言也是重要的業績與榮譽，因此演員

自身有很大的動力去精研行當藝術，甚至有演員願意作出跨

行當嘗試。例如原本專攻生行的李偉驄，以《李逵探母》跨

行當演出奪得 2021 年粵戲越精彩的淨行第一名。27

香港粵劇業界生態及劇團組織形式與廣東大不相同，但

廣東模式能增加演員的內驅力，促進行當表演技藝學習，

並通過賽事形式提升演員的積極性，值得香港借鑒。賽事

若能由香港八和會館牽頭主辦，以行當為組別劃分，通過

宣傳手段鼓勵香港粵劇演員以個人或劇團成員身份參加，

且申請香港藝術發展局支持，則更為理想，可保證賽事

公平而權威。若賽事順利舉辦一兩屆且整個運行機制成

熟後，可考慮加設 18 歲以下青少年組別，以鼓勵未來的
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粵劇接班人參與生旦以外的行當，並納入其學藝過程中。

此外，香港尺土寸金，粵劇排練場地緊缺是長期存在的問題，

對於戲份、酬金較生旦更少的其他行當演員而言，租用場地

練習更為困難。而某些行當，如小武練習高臺蠻子等行當特

有技藝時，就對排練室的安全緩衝設備要求很高，練習把子

拋接時對排練室的樓層高度也有要求；以上都不是一般住宅

改建的排練室可以滿足的。因此，建議西九戲曲中心或康文

署屬下的場館能夠提供適合這些行當學習與練習要求的排練

室並購置相應設備，以優惠租用的方式供粵劇業界的行當傳

習使用，以緩解其訓練場地缺乏的問題。

三位大佬倌相繼離世，讓我們對粵劇行當表演藝術的傳承和

保育愈加重視、產生不同思考。然而，欲速則不達，需要久

久為功，粵劇業界、學界、觀眾、媒體、政府等多方共同發

力不可或缺。《增廣賢文》曰：但行好事，莫問前程。每一

個人能夠怎麼做，每一個機構可以怎麼做，每一次選擇都對

結果有一定的影響。
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