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粵劇業界如何應用
「藝術科技」（Art Tech）？

撰文：林瑋婷（粵劇花旦）

時至二十一世紀，數碼技術與人們日常生活有著不可缺少的

關係。香港是國際大都會，自 1997 年回歸中華人民共和國

（下稱「國家」），一直背靠祖國，面向國際。近二十年來，

科技發展，日新月異，國家對科技發展政策一直抱著積極和

務實的態度，致力提升百姓生活和各項文化水平。數碼科技

是以數字轉化成訊號去進行訊息處理、傳輸和儲存的技術。

二十世紀中期開始流行電腦應用；隨科技發展一日千里，互

聯網的興起加強全球訊息傳遞，促進全球數碼技術發展。數

碼科技除了改善人類生活質素，同時被應用到不同行業如

表演藝術之中。若論粵劇演出融入投影技術可追溯至 1997

年，由袁纓華與陳嘉鳴合演《洛水神仙》，此劇由區文鳳改

編。最後一場洛水夢會，以先錄影洛水神仙的影像，在舞台

上以四幅白色紗幕作為投影的媒體，在演出過程中，把洛水

神仙的影像與曹植的身段和情感配合，同時洛神的真身在演

出期間在紗幕中間上場，與影像交替，出現在舞台之上。其

後袁纓華主演的《紅梅刧後魂》也曾應用投影科技。近年亦

有青年文武生文華，她致力粵劇承傳和創新，將不同的投影

元素引進粵劇演出之中。隨著技術進步，平面投影之外，立

體投影也被視為表演藝術的新元素，並得到國家及本土粵劇

藝術家積極拓展。

國家在 2017 年根據《中華人民共和國國民經濟和社會發展

第十三個五年規劃綱要》及《文化部「十三五」時期文化

發展改革規劃》，制定「十三五」時期國家藝術基金（下

稱「藝術基金」）規劃。「十三五」期間，藝術基金得到中
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央財政投入 25 億元人民幣，立項資助 4,000 項目，每年資

助 800 項左右。在「藝術人才培養資助項目」中，「藝術科

技人才培養」為其中一項藝術人才培養專案的資助重點。及

至 2022 年 3 月，由「文化和旅遊部辦公廳關於印發《國家

藝術基金「十四五」時期資助規劃》的通知」，列出藝術基

金「十四五」時期資助規劃，「工作原則」第五項列出「堅

持促進藝術與科技融合發展。適應經濟社會發展和科技進步

的新形勢，促進科技發展、技術革新成果的運用。正確運用

新的技術、新的手段，集成融合各種藝術要素和技術要素，

激發創意靈感、豐富文化內涵、表達思想情感，拓寬文藝空

間，使文藝創作呈現更有內涵、更有潛力的新境界」。足證

科技融合藝術發展，是國家開啟全面建設社會主義現代化國

家新征程，提出要繁榮文藝創作，為人民群眾提供更多更好

的精神食糧的重點項目。

為適應經濟社會發展和科技進步的新形勢，在香港推動數碼

科技發展與藝術科技，勢在必行。對年青一輩來說，輕易掌

握，因為在學術知識和技術，青年人早有準備。但對於年長

一輩來說，接觸大半生從未接觸的新科技，就如蜀道之難！

就此，香港特別行政區政府數字政策辦公室於 2014 年起，

定期推出「友智識」長者數碼外展計劃，委託非牟利長者服

務機構到全港各區探訪長者，並舉辦相關的活動讓長者親身

體驗數碼生活，促進長者對數碼科技瞭解，從而接受和使用

數碼科技，拉近長者生活與新世代數碼世界的距離，讓長者

懂得透過數碼平台連繫不同服務，享受更好生活質素。

行政長官於 2020 年發表的《施政報告》中提出「積極推動

和支持發展藝術科技。我們期望藝術和科技的有機結合，

能夠相得益彰，提升香港在國際藝壇的地位、促進文化交

流和強化香港作為國際文化都會的地位。」於各個相關的

決策局已在其轄下不同的基金或計劃預留合共 1 億元，供

有意推動藝術科技的人士申請；分別透過文化體育及旅遊

局支援「藝術及體育發展基金」（藝術部份）下的藝能發展

資助計劃、「電影發展基金」、「創意智優計劃」；創新科技

2-2



香
港
戲
曲
概
述

香
港
戲
曲
概
述
22
00
22
33

及工業局支援「創新及科技基金」下的「科技券」及「一

般支援計劃」。

綜合國家藝術發展規劃及本土藝術科技發展的大方向，本

港首部引入 3D 投影技術的粵劇於 2019 年面世—新編粵劇

《木蘭傳說》。當中運用了立體投影技術，把傳統粵劇唱、

唸、做、打和藝術科技連結，呈現在舞台之上。令觀眾難

忘的是，以「光雕投影」運用到粵劇舞台之上呈現雪崩震

撼的效果。首次引入嶄新的投影技術，為粵劇業界帶來衝

擊和突破。在往後新製作中，粵劇製作人都喜歡加入投影

技術，一來為傳統演出加入新元素，注入戲曲文化新活力；

二來為拓展新觀眾，以新技術吸引新一代入場欣賞，推廣

戲曲文化；三來也可豐富觀眾視覺享受，更添欣賞現場演

出的體驗。

現今舞台投影對於藝術科技運用有著密不可分的關係。舞

台投影技術可分為十種投影方式：一）大畫面融合投影； 

二）天幕投影；三）地面投影；四）多面投影；五）環幕投

影；六）光雕投影；七）霧幕投影；八）水幕投影（又稱「霧

幕投影」）；九）浮空投影；十）全息投影。1 現今在粵劇舞

台常用光雕投影和全息投影。

光雕投影又稱為立體光雕，就是把影像投射在立體的實物

上。比如主題公園迪士尼的城堡燈火演出就是把動畫和影像

以光雕技術投射在城堡立體外牆上。同一硬件設置，投射不

同內容的動畫。而全息投影技術就是虛擬成像技術，利用干

涉和衍射原理記錄，並呈現物體真實的三維圖像的記錄和再

現。這項技巧比光雕運用更有彈性，不需實物投影，而是投

影在指定空間，而且投射影像已有全方位的可視角，立體觀

感更完美。全息投影利用不同媒體會產生不同效果，如霧幕

投影、水幕投影、浮空投影。空氣霧幕投影，是一種空氣成

像設備。利用海市蜃樓的成像原理，使用一層很薄的水霧牆

1	 �https://tenium.co/ 十大常見投影設計項目
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代替傳統的投影幕，借助空氣中存在的微粒把光影和圖像呈

現。演員可在屏幕影像中隨意穿梭，達到真人可進入視頻畫

面的虛擬效果。使用霧化設備產生大量人工霧，結合空氣流

動學原理而製造出能產生平面霧氣的屏幕，再將投影設備投

射在霧氣屏幕上，便可以在空間中形成虛幻立體的影像，給

人一種新的立體視覺享受，投射出來的影像給人的感受如同

人行畫中，畫在人中，亦真亦幻。

2023 年，由揚鳴藝術粵劇團（慈善）有限公司及揚鳴粵劇

團合辦，得到國家藝術基金 2023 年度資助項目，結合創新

科技及傳統粵劇《子期與伯牙（虛擬篇）》載譽重演，於

2023 年 5 月 28 日假香港文化中心大劇院演出。劉惠鳴飾鍾

子期、李秋元飾俞伯牙、鄧美玲飾子期妻子綠茹、岑翠紅飾

伯牙妻子卓姬、呂洪廣飾子期養父、葉文笳飾子期養母。

故事題材源於道家著名典籍《列子．湯問》中有關「高山流

水」的故事。原文：

伯牙善鼓琴，鍾子期善聽。伯牙鼓琴，志在登高山，鍾子期

曰：「善哉！峨峨兮若泰山；」志在流水，鍾子期曰：「善哉！

洋洋兮若江河。」─伯牙所念，鍾子期必得之。

伯牙游於泰山之陰，卒逢暴雨，止於巖下。心悲，乃援琴又

鼓之：初為霖雨之操，更造崩山之音。曲每奏，鍾子期輒窮

其趣。伯牙乃舍琴而嘆之曰：「善哉！善哉！子之聽夫志。

想象猶吾心也，吾於何逃聲哉？」

一個家喻戶曉「高山流水」的成語故事，人物和故事結構都

是十分簡單，過去多年以該主題作為粵曲題材的作品也有不

少，多以子期遇伯牙以及伯牙祭子期兩段為主線故事創作，

如《伯牙碎琴》（何麗芳主唱）、《高山流水會知音》（龍貫

天、丁凡主唱）、《高山流水萬古情》（陳小漢、黎駿聲主

唱）、《子期遇伯牙之聽琴》、《子期遇伯牙之碎琴》（黃偉

坤、梁兆明合唱）等。但作為接近三小時長的粵劇主題，相
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對比較薄弱。根據由皮明庥及張俠主編的《高山流水  知音

江城  伯牙與鍾子期的史事．傳說》（上編），藉史料引證

伯牙和子期實有其人，皆為楚人。子期是蔡甸區馬鞍人，不

是樵夫，是深明樂理的樂官，後來隱居家鄉的賢者。足證人

物雖非虛構，但他們的背景和相關的資料確實鮮見於歷史記

載。若作為粵劇長劇的主題，那麼編劇筆觸以及大膽的創作

就是此劇的靈魂！

《子期與伯牙》【虛擬篇】由鄭國江編劇，一劇之中揉合科

技、詩詞、唱情、音樂、粵劇多項元素，甚至是跨界別的

混合劇，種種都是挑戰。伯牙與子期在鄭氏筆下，是單純因

琴音而偶遇，因相知而相惜，形成彼此一種強烈的情感。為

配合傳統粵劇六柱制，生、旦、鬚、丑等行當皆不可或缺；

為豐富故事內容，營造戲劇矛盾，加入子期和伯牙兩人的妻

子，成了雙旦的組合，亦表達兩個男子性別取向，免惹觀眾

混淆；以劉惠鳴所飾的子期作為故事中軸線，加入子期的父

母，為故事加添了倫理情節，為劇中的情感部份加入更多更

動人的篇章。在藝術科技方面，此劇加入 3D 懸浮技術，以

全息風扇和霧幕投影為主要投影設置。

佈景設置方面，在台右擺放木製的許願樹，樹幹裝上全息風

扇，未開幕前已經啟動；而兩部霧幕投影機則安裝在舞台

頂部吊杆上，同時以白雲佈景板美化。此劇序幕以歌舞開

展故事，以霧幕投影劇目在舞台正中較高的位置，給觀眾視

覺上的刺激。第一場，子期因老父抱恙故上山採薪，他一雙

耳朵對聲音非常靈敏，能將所有大自然聲音演化成音樂。作

為樵夫，除了體力勞動之外，卻又對大自然聲音非常嚮往，

一動一靜，源自一身，在簡樸山居生活中感到滿足。當子期

一路上山時經過許願樹，投影了雀鳥飛舞的影像，寓意子期

此行路上必有所得。一轉身就聽到遠處傳來琴音，子期尋找

源頭，燈光一轉就是子期與伯牙相遇的一幕。以木製的官船

置在台中至台左位置，伯牙撫琴的位置則設在霧幕投影機之

下，令人有月下蒼茫，湖上煙霧繚繞的虛幻感。當子期走到
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岸邊，一下斷弦之聲，兩人四目交投，對談之下，相投志

趣。伯牙邀請子期到船上暢論琴道，兩人並坐撫琴，合奏

「高山流水」，他們背後的霧幕投影出流水從高山飛湍而下

的畫像，讓觀眾聽琴之餘，視覺上則有高山流水的畫面，加

上以詞入曲，豐富了欣賞的體驗。

另一場糅合投影科技與傳統粵劇的場口是第五場，在上一場

結尾交代子期撫琴傷感而暈倒，第五場起幕時，子期為妻子

蓋上斗篷，讓觀眾第一直覺就是子期未有死去；但接著夫婦

之間幾句簡單的對白「時辰到了，我真係要去喇」、「子期

以後不會再迫你聽琴」等，說罷便卸下（意指入場）；頃刻

間，讓觀眾由驚喜至無奈接受眼前是子期鬼魂難捨妻子的

情感落差。子期入場後年邁父母上場與媳婦相談子期葬身之

地，此時子期身影投射在底景白幕之上，與聚人道別。家人

將其葬於許願樓下，佇候伯牙在中秋赴約，再與故人聚首。

尾場可算是此劇中，以科技呈現子期鬼魂，表達得淋漓盡致

的一場。許願樹設置在台左近衣邊虎度門，同樣以全息風扇

投影子期頭場裝扮，期待見到伯牙的形態。台中放置拱形墓

碑，墓碑中間通空，以霧幕投影機投影「鍾子期之墓」，子

期早在墓碑後等侯出場。伯牙驚悉子期身故，到墓前拜祭，

子期的鬼魂交替地投影在墓中和許願樹下，營造鬼魂飄盪，

若隱若現之態。及後劉惠鳴以鬼魂裝扮由墓門上場，拜謝伯

牙親來致祭，念昔日知音情重，浩嘆陰陽阻隔，遺憾未能以

酒相敬，唱到敬酒一句，許願樹上投影了酒杯，是意念的呈

現。最後子期離開之時真身回到墓門之後，而墓中投影他的

身影漸漸消失，意象迷離，呈現子期鬼魂與伯牙實踐中秋之

約後，心願已了除風消散。
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拱形墓碑，墓碑中間通空，以霧幕投影機投影「鍾子期之墓」。

子期身影被投射在底景白幕之上，與聚人道別。
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劉惠鳴以鬼魂裝扮由墓門上場，與投影的幻像交替出場。
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結合科技與傳統粵劇，以劇中情理為主，科技為輔，配合得

宜。以霧幕投影為重心，全息風扇投影為次。如相遇一場，

表現月下霧色，合奏高山流水一段時，投影流動的山水圖，

飛瀑情景與二人情感和琴音互相輝映，意境中融合萬般情，

畫面生動而情感豐富。尾場投影子期的墳墓和鬼魂，加重了

山野之中，陰森荒涼的感覺，當子期真身出場後，投影中，

重現昔日相遇的畫面，勾起觀眾對二人相識之時，情真意

切，相知相惜，和結誼時候焚香跪拜的情景，加強戲劇感染

人心的效果，同時收全劇首尾呼應之效。許願樹上的全息風

扇發揮催化劑的作用，許願樓上的彩鳥、子期的鬼魂幻像、

酒杯等都是在演員唱做之外影像呈現，加強情感渲染，提升

觀眾對劇情推進的共鳴感。

對於演員來說，與影像合演時在情感傳遞方面有一定的難

度。飾演伯牙的李秋元是資深粵劇文武生，出身自湛江市小

孔雀藝術培訓班，是前肇慶市粵劇團團長。來港發展多年，

他曾主演《鍾馗》、《鐵面青天》等劇目令人留下深刻印象，

藝術水平不容置疑。在《子》劇之中，伯牙為官但仕途失

意，滿懷鬱結，其情皆在多個情節中滲透著對世事無奈，猶

其對妻子心意不相通的無奈和落寞更是動人，但每演至與子

期的對手戲，盡是知己之間，情感交織，意懇而情切。及至

尾場拜祭子期一幕，與子期的鬼魂投影演對手戲時，總感到

虛實之間，相比之下卻有遜色之感。相反，他與子期的真身

對話時，哀傷之情溢於言表。也許藝術科技引入粵劇演出的

時光尚算是短暫，演員需要時間去適應如何與影像做對手戲

的技巧，這就留待演出者去進一步探索和研究。

結語：在 2020 至 2023 年，全球人口面對新冠疫情大流行，

各國政府實施防疫政策；在隔離令、限聚令和演出場地閉館

等防疫情況下，林林總總的線上軟件應運而生，大眾在工

作和娛樂模式經歷「蛻變」。過往以實體形式進行的活動，

大部份都轉為線上進行。粵劇演出也不例外，線上直播或

透過視頻平台分享演員的演出錄像，讓留家抗疫的粵劇觀眾

2-9



香
港
戲
曲
概
述

香
港
戲
曲
概
述
22
00
22
33

仍可睇大戲。生活習慣的改變從而讓市民大眾對於數碼世界

作進一步瞭解，提升他們對科技的認識從而探索和追求。後

疫情時代，親身進入劇場欣賞演出的觀眾整體較疫情前明顯

減少，始終年長一輩戲迷部份已因各種原因，如身體機能退

化或身故等，不再進入劇場看戲，與此同時喜見有新觀眾支

持粵劇演出，部份是透過欣賞網上粵劇演出而接觸到這項傳

統的表演藝術。融合藝術科技與傳統粵劇製作，無疑是提升

大眾對粵劇演出和傳承的關注，在香港這個以市場導向的行

業，亦有助提升其市場競爭力，並擔當著拓展粵劇觀眾的重

要角色。未來香港本土粵劇發展將面臨重重挑戰，藝術科技

融入傳統粵劇是其中一條必然的出路。長期的發展少不了持

續的資源去維持，如資金、場地、技術人員、與演員的配合

和觀眾的需求等都是考慮的因素。
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